﻿■V Henri Focillon viața urmată de Traducere de: LAURA IRODOIU ASLAN Prefață de: DUMITRU MATEI o SURSĂ DE PRIMA AUTORITATE A GÎNDIRII ESTETICE CONTEMPORANE Л Efortul teoretic, cu deosebită insistență reli resortul intim al vieții formelor artistice și de a înțelege, astfel, modul lor de existență în spațiu și timp, — ne pîndim și la astăzi tulburătoarea întrebare pe care și-o punea Marx cu privire la dăinuirea peste veacuri a artei antice grecești — particularizează esențial gîndirea estetică europeană din prima parte a secolului nostru Confruntările în jurul problematicii formei se dovedesc a fi și mai strînse în zilele noastre, în condițiile în care viața formelor artistice a devenit — se poate spune — o viață la scară și în stil planetar în acest context, și prin-tr-un autentic act de cultură, Viața formelor — lucrare a istoricului de artă francez, Henri Focillon — oferă publicului românesc cîteva răspunsuri unanim recunoscute ca deosebit de fecunde, teze și principii care au marcat stimulat, efectiv, cercetările în domeniul istoriei artei, gmdirea critică și estetică a ultimelor patru decenii Henri Focillon ( — ), fiu al gravorului și profesorului de liceu Victor Focillon, s-a dedicat studiului isteriei artei — medievale în special — devenind încă de tînar autoritatea medievistă a Europei Director al Muzeu-și profesor la universitatea din Lyon, istoricul de artă •SS ™ ? “u,?rizat’ în ’ ca Profesm de istoria inldXu'-V ^Ts^rbona- Spirit recePtiv, de înaltă ținută dinedo 'd d> H’ F?cîllon extinde însă aria cercetărilor r>- f wzontul specializării sale, ca și dincole de date sfu?r Pean de cultură- Elaborează, astfel, aprofun-artei bud sf a«UP-ra pictur" europene moderne, asupra ri prii H- Focillon devine onîl db Tem ai Bornâniei, întreținînd, pînă la începutul celui de al doilea război mondial, strînse contacte profesionale ?i prietenești cu centrele universitaro din Bucu rești și Cluj, cu personalități de seama ale culturii romanești printre care Nicolae lorga, Vasile FArvan, Ion Ganta a Tino și alții Marele om de cultură francez aprecia în n od cu iotul deosebit arta noastră populară, obiceiurile și portul popular, manifestările sensibilității estetice românești în timpul războiului, în semn de protest împotriva ocupației germane, H Focillon se exilează în Statele Unite ale Americii unde funcționează, pînă la sf 'rșnul vieți?, ca profesor medievist la Universitatea Yale Concepția sa estetică — implicită în lucrări ca: Studiu asapra artei moderne Tehnică și sentiment \ ), Istoria picturii în Europa în secolele XIX și XX ( ), Arii Occidentului ( — ed rom ), Elogiul mîinii ( ) — e cuprinsă explicit în Viața formelor ( ), r "ă c - l- a jee deosebi, modul Ltoiîc-concret de viată si e ie a artei Tezele, principale și conceptele artic e b te r acest substanțial și fascinant text au denu н în chip strălucit — pe de altă parte — precaritatea chîlor distincții și dicotomii filosofice tradiționale (f Vj forma, rruUerie-rpirit, interior-exterior etej, oferind at deschdere în sensul abordării istorico ьі/ten г a tetregii problematici acociate conceptului r(иI n i l lor pl ■ I !■ ■• ( u c i iz o' І’іЧІІГН III li-lcpil ІОГПІІ І l I НірЫІ ! и ' - j I л U|| рз , f o jh й'іп I? discuției pe b renul nu ludei d te do ■ matism", tezele și „legile" formulate nu ; rd corcbril unui cadru postulativ de tip transcendental nr■■■: a , Orice analiză a lui Focillon — observă iG/p gr> Tag-liabue într-un studiu recent publicat la noi - î 'ib' a interpretată pe un plan realist, nu idealist", Adoc r procedeul fenomenologic sau, mai exact, d periere/ și analiza experienței artistice în realitatea ei iic' -r :■ și în conexiunile ei istorice, Focillon propune un p’ ' antidot împotriva mereu acaparantei tentații a spi/ de a se încredința și opera cu instrumentul dicotomii o Aceasta este, de fapt —în tradiția esteticn formalismului figurativ — prima intenție a studiului său, semnificația procedeului metodologic adoptat: depășirea, ?—-* „știința bazată pe observație" a antitezelor oe „logică pură" Iată, în acest sens, o adevărată profesiune de credință „Vechile antinomii, spirit-materie, materie-formă, nc obsedează cu aceeași autoritate cu care ne obsedează anticul dualism al formei și fondului Chiar dacă mai persistă vreo urmă de semnificație sau de come di-a te în aceste antiteze de logică pură, oricine vrea să înțe er gu ce se petrece în viața formelor, trebuie să înceapa pr a se elibera de ele Orice știință bazată pe observație, mai ales aceea care se consacră activităților și crce u c spiritului omenesc, este în^ esență o fenomene cji , и sensul strict al cuvîntului" f д , Focillon descrie și sistematizează viața ™ în afara oricărui sistem prescris de Postu’®‘® metodologice, în afara — mai ales B , desprinde și defini așa zisele esenfe a P™" careusăhn în chip de dat Г trtodoxSrf no- menologio - Jdezvăluiroa esențelor" Nu o însă mai puțin evident că opțiunea pentru „știința bazată pe observație va faco din Focillon - după cum vom vodcan oale ce urmează - autorul unei originale ilosohi a artei fdo aotio caro a implicat formularea unui anui w iU и а coticepc' xperiența artistică și relațiile acesteia ou civili ația și cultura și, în ultimă analiză, un anumit mod de a concepe istoria Viața formelor vădește incontestabil anumite fundamente teoretice Dar mai înainte de a lo preciza și examina, este absolut necesar să aducem în atenția cititorului două teze importante înscrise în primul capitol al lucrării (Lumea, formelor) Vom putea înțelege astfel mai limpede modul în care istoricul de artă francez își precizează, programatic, poziția față de antitezele de „logică pură" la care se referă Iată prima „Sîntem ntotdeauna tentați — notează Focillon — să acordăm formei un alt sens decît acela de formă în sine și să confundăm noțiunea de formă cu aceea de imagine care implică reprezentarea unui obiect, și mai ales cu aceea de semn Semnul semnifică, în timp ce forma se semnifică" Forma artistică nu relevă, prin urmare, un raport ca Ce la semn la semnificație Formele artistice nu sînt semne, întrucît ele nu trimit la altceva decît la e]e însele; sînt mai mult și altceva decît imagini, întrucît ele se exprimă prin ele însele, și anume în înțelesul că sensul, semnificație („conținutul", „fondul") apar în și prin raporturile ro nale Forma ne pune în prezența unei semnificații încarnate A exprima un sentiment, o emoție sau o idee, înseamnă a construi și institui o formă Sensul imediat al acestei prime teze se exprimă cu deosebită pregnanță în cea de a doua, în ideea paradoxală r' dif:"il de înțeles la prima vedere, și anume: „conți-г ului f* ndamental al formei este un conținut formal" De reținut, mai întîi, că e vorba de forma artistică (plastic' , în căzu] nostru) și nu de artă, așa cum s-a înțeles cori, la noi și aiurea, această extrem de importantă ic ee Precizările lui Focillon sînt în acest sens cît se por fe de limpezi Termenul de „formă în sine" ca și ideea potrivit căreia „conținutul fundamental a] formei este n cc Hnut formal" nu trebuie interpretate — observă istoricul de artă francez — în sensul că „forma este goală, c ea ni se înfățișează ca o cifră rătăcind prin spațiu în c darea unui număr care fuge din calea ei Dimpotrivă Ferma ara un sens, care ține însă în întregime de ea o valoare personală și particulară care nu trebuie confundată cu atributele ce i se impun Ea are o semnificație și primește un număr de accepțiuni O masă arhi teeturală, un raport de tonuri, o tușă de culoare, o linie gr vată există și au în primul rînd o valoare în sine, ele a i o calitate fizionomică ce poate să prezinte puternice asemănări cu cea a naturii, dar care nu se confundă cu ea A identifica forma cu sensul, înseamnă șă admitem im- н II II II plicit distincția convențională dintre formă și fond, sionism, fovism, cubism sau suprarealis i e c ) se atașează unor valori afective, plastice și simbolice iicd c'jbJ i în cu totul remarcabila analiză consacrată acrelor prime două teze, istoricul de artă francez parcurge, realmente, întreaga istorie a artei în momentele ei cele mai importante Esențial sub raport teoretic, ni se pare a fi însă următorul fapt: teza potrivit căreia „conținutul fundamental al formei este un conținut formal" prime, te o temeinică fundamentare prin studiul relației dialectice dintre materie-formă-tehnică într-adevăr, studiul vieții formelor „în materie deschide în acest sens un orizont problematic conturat sub observația că între materie și formă există un „acord de fapt", un acord „ metafizic fundamental, de inspirație aristolică epromp, denunțat: „Forma nu acționează ca un principiu superior modelînd o masă pasivă, întrucît se poate considera că materia impune formei propria sa formă Și nu poate fi vorba de materie și formă în sine, ci de materii la plural, numeroase, complexe, schimbătoare avînd un aspect și o greutate, materii izvorîte din natură dar nu naturale Arta — conchide Focillon — este legată c greutate și densitate, do lumină și culoare „Arta cea ascetică, aceea care vizează să atingă, cu mijloace sărace și pure regiunile cele mai dezinteresate ale gîndiriî și ale sentimentului, nu numai că o purtată de materia de care și-a propus să se elibereze, dar este și hrănită, generală de ea Fără materie, nu numai că arta n-ar putea fi, dar nici nu ar putoa fi ceea ce aspiră să fie ** Din aceste temeinice observații, H Focillon desprinde — în legătură cu tezolo enunțate mai sus — cîteva principii V operatorii de extremă importanță constant, indisolubil și ireductibil** Viciul IT ai li Primul re, ніл in afnmația că materiile an o anumita vocație for nala o consistență, o culoare, o granulație Мгіо Ле sîut alese pentru „anumite efecte , „ele sînt și, e prin aceasta» ele cheamă, limitează sau u г-i i riguros acord formal —întrucît e vorba e trecere dm sfera naturii in sfera culturii Din mate- ' c puse la dispoziție de natură, arta extrage mate-inuu m substanța unei nat uri noi „Materiile artei au o d ensiune culturala ', ele se înscriu „intr-o altă ordine": - u sLJ uii nn mai este lemnul arborelui, marmura scuh lată nu mai e marmura carierei" Viața aparentă a -o itrici naturale s-a modificat, s-a metamorfozat sl doiiea principiu fixează faptul incontestabil că matc-i e к i ei nu po; li folosite una în locul celeilalte: o aceeași ă, trecînd de la o materie la alta, suporta o modi-iicue esențială, o „metamorfoza" Nu ne vom afla în - e inși volum — observă Focillon — dacă acesta р' -rde ' p n lemn, în bronz sau în marmură, dacă i lat in tempera sau ulei, clacă e gravat cu acul Li? • r * 'Transpus m marmură, — putem adăuga ’ o ? ! uar al țăranilor eroi de la Moisei va mul altceva dccît spune transpus în lemn ) ’ \z al vieții formelor Materia, forma și tehnica v; insolubil legate Nu există, cel puțin cu refer-? tehnici în care materia să fie indiferentă, m cxr, ч л , indiferentă la acțiunea tehnicii „Dacă face " / !-• culoare este limpede faptul că același o do dobîndește proprietăți diferite, nu numai cupă le -i m- n e redat plastic, în tempera, în guașă, în frescă sau n w / dar și după felul în care se aplică fiecare din accA? procedee" Iată, printre celelalte, încă unul din principalele înțelesuri ale ideii potrivit căreia conținutul fundr r entaJ al formei este un conținut formal Așadar, „forma este întotdeauna materializare" Ac? -sta teză, observam adineauri, îl determină pe autorul Г A; '■ formelor să confere noțiunii tehnică o accepție spee'al tehnica este „o noțiune activă și vie" în relația formă, tehnica este decisiv prezentă Nu însă sub forma virtuozității și „automatismului meseriașului", sub forme, unei „gramatici" sau ca „rețetă de bucătărie", ci, dimpotrivă— spune Focillon — ca „o poezie a acj;i mj\ ca „mijloc de manifestare a metamorfozelor" Tehn;ca este un proces O atare accepție a noț'unii tehnică A^ea^ă, o dată mai mult, combaterea și înlăturarea uneia dir c?’c „mai grave și mai tenace erori", și anume aceea izvorîiă din opoziția scolastică dintre fond și formă în momentul elaborării Vie fii formelor ( ) conceptu de ■ artistică era încă evocat, Intr-adevăr, sub incidența teoriilor speculative de tip scolastic cu privire La relația fond-formă într-un asemenea context, tehnica artistică se definea ca instrument exclusiv al formei: ca și cum — observa Focillon — „forma n-ar fi decît veșmîuîu! si vehicolul fondului" Acestor opțiuni teoretice cu totul arbitraro, istoricul de artă francez le opune o strălucită anchetă istorico-sis tematică, anchetă în perspectiva căreia, și potrivit tezelor transcrise mai sus, el va deosebi net între tehnică și tehnici, punîndu-le într-un anumi raport: tehnica și tehnicile reprezintă două aspecte inegale, dar strîns legato alo activității ar tistului Tehnica este modul i" и dnl IU i iV I I I ' ‘ pirit, forma este deja tușă, cioplitură, fațetă,* panrnrs linear, lucru pietrificat sau pictat, înlănțuire do ma se ш materiale definite Forma nu e un lucru în sine Eu angajează tur Ului și vizualul", Prin urinuro, acest act de d» itnt;ue formata devine temeiul, punctul ргі\ » ецt de sprijin pentru actele imaginației caro, cumbintnd și fo niînd, udrră și ье fixează în orizontul sensibilului Jmaginuțiu potrivit lui Focillon operează он Ktruo- II! г ie cwnphi iivdai», »ste ѵ іііічі pentru с' с *- 'Ге ni ; cu o culme între donu p ni|(-ud ^ b л ' lui^mile; Ггш această noțiune emul чрг - v d c c a & rciuiR'aște in cea т н Im;; » ' ' • ' \ iu и i cc cl d» \aluie ca slabii j um іъ « V c Jci Ci e istm ici, dincolo de ceea cu o’c $) pa lk; lar l >i stil dimpotrivă, este o dez-аіч г :асМС’’Ф и ч\ги' dv forme printr-o conve-c 'v - -еса dai' cărui a;memc se caută, se face ' > > * с лс >c iei ne Ceea ce constituie un - t vi aale, cai\ au o valoare de indice, care s iscări, vocabular și, uneori, puternic ■ un, V lai nuli încă, dar cu mai puțina evidență, c s e do : ipo C ri, o sintaxă Un stil se afirmă prin măsurile sale“ Aceasta distincție, după cum se poate observa, dez- v c Licuii unei cercetări preocupate să circumscrie n oa ^efinciscă viața formelor ca viață a stilurilor Por- d x un ai are punct de vedere, viața formelor este л -л imul rînd mișcare, o mișcare de la stiluri la stil, it crape calitate la absolut și, cu acest înțeles, de la : ;?-al în viziunea lui Focillon, noțiunea nu excelență, o noțiune dialectică, poziție care c/li-ă net de modul în care alți istorici de artă ■ i i pcrt cu problematica stilurilor Spre c u; TvClF in, de pildă, Focillon nu definește ^ va unor anumite categorii formale (linear, pictural etc) ci, în primul rînd, ca proces expe- csplasîndu-se, astfel, asupra istorici- з ; : n; stilul este o dezvoltare a cărui ’ опіь se caută; se face și se desface cu diversitate “) c 'ol 'jai cu noțiunea experiență — iată cr crre mină analizele consacrate stilului în con- H ct uc ermetor plastice, — notează Focillon — inter-e întotdeauna „activitatea unei experiențe", adică j lare cejse sprijină pe achiziții anterioare, fundată • y ’ ~'r ' ' 'J ' u 'ț’onament з realizată in a whnfcă", Acesta e înțelesul afirmației potrivit ,,;t*JiI ecte іш у/госев experimental", I-îeea va fi reluată ți de «țurata prin an , i ,h ,lize г t /'оз, n „Лгіа Occidentului", Exemplul ogivei - - a сц/ • ți ovo’ utie In cpa(iu «mp reține cu deooebîro a : ric І de artă francez —i ce рагѳ u fi !i ■' €C'; G' rnu‘ con-cJudcht, fieguaim aiu / ін> I ini ' ’ІІІІ ргігн ір >Ь Г г ОІі r '' ' ‘ri , rîj гі?л t <>IHUII do, dc ron-hiKlif! i nu ă fj/finrf, cd un, li' ■ivea deja ay 'iitajiil, m compr ațjc \: , mai veche Se știe dealtfel, că esteticianul nan Wiuo-kolmann a introdus în cercetarea istoriei тчеі ideea e -luției stilurilor dar într-o perspec?ivă (lî-?\ ric ' a 'lăzî depășită Focillon o preia denunțîndu-î sensurile tocite și anume în efortul său de a evi' a, mai ‘in : c rcur -scrierea vieții formelor Ia un punct de vedere strict sociologic, de a evita stricta ei aliniere la mișcarea vîopii sociala, viață impusă unei dialectici diferite л raport c d tica vieții formelor artistice Istoria și Comod?’* du urmează o linie unică și ascendentă „Viața formelor nu se desfășoară Ia întîmplare, ea nu este un fond de decor strict adaptat istoriei și izvorît din necesitățile e mele so supun unor reguli oara le stnt proprii, reguli caro rezidă în ele însele “ Potrivit concep^î hu Foc:l’^pr stilul este, mai întii, o categorie * Dar, să pr S trației i i i t că în critica tezelor lui Taine, Foeffion desfășoară o înțelegere suplă și profundă— dincolc de orice opțiuni speculativ metafizice —a i o'/r uor de — mediu, sensibilitate națională sau etnică ele Demersul său pozitiv, invocarea complexității și diversității factorilor care intră în alcătuirea „mediilor umane, natarale și sociale", recursul la o viziune Laii iiza''ai’a asap a fenomenului de cultură în general геаЬШеагГ, Iren-testabil, poziția și valoarea operate?' n; Li ■ noțiuni de rasă, mediu, etnie etc în ? ■a-toare in spirit și în materie a artei nu poate fi con???' ’ă în afara autonomiei sale specifice, autonomie care, în ultimă analiză, se definește ca fenomen și produs socia ’ „Dacă — notează Focillon — opera de artă creează medii formale care intervin în definirea mediiior i' '•? ?- -dacă familiile spirituale au o realitate istorică și > logică nu mai puțin manifestă decît grupurile lingvistice și grupurile etnice, ea este de asemenea eveniment, adică structură și definiție a timpului Acesta fa ’ e?cs e medii, aceste evenimente provocate de viața formelor acționează la rîndul lor asupra vieții formelor și asupra vieții istorice Ele colaborează la acest nivel cu momentele civilizației, cu mediile naturale și sociale, cu rasele umane în aceste lumi imaginare» în care artistul este geometrul și mecanicul, fizicianul și chimistul, psihologul și istoricul, forma, prin jocul metamorfozelor, se dreaptă perpetuu do la necesitatea la libertatea sa \ teccrca formelor — a operelor de artă — de la necesdate la liber» tuto nu înseamnă, în contextul lui Focillon» altceva decît procesul trecerii lor în ordinea permanențele !’, in siștemu valorilor, act caro pune perpetuu probleme funcției lor po liniile interioare do evoluție ale artei și, de asemenea, problema funcționalității lor In cîmpul istoriei și al sen- sibilității umane Expresia: „libertatea formelor“ nu traduce ideea situării lor deasupra timpului istoric, într-un orizont transcendental, ci năzuința lor specifică de viață, istorică și eternă în același timp E vorba de o libertate pe scena și în substanța istorică a spiritului uman Semnificația umanistă a acestei monumentale lucrări este plenar afirmată DUMITRU MATEI I LUMEA FORMELOR HI Pici puse de interpretarea operei de artă prezintă sub aspectul unor contradicții aproape □sedante Opera de arta este o tentativă către „ A, ,e dirmă ca un tot, ca un absolut, și, vi c •-P:, aparține unui sistem de relații ccmplexe Ea rezulta dintr-o activitate independenta, transpunînd o reverie superioară și liberă, r totodată spre ea converg energiile civilizați r în sfîrșit (pentru a respecta termenii unei poziții de suprafața), opera de artă este materie și conținut Cei ce se consacră definirii ei o fac in funcție de exigențele propriei kr naturi și de caracterul particular al cercetărilor Ier Cel ce o plăsmuiește, atunci cînd trece la analiza ei, se situează pe un alt plan decît cel ce o comentează și, chiar dacă se folosește de aceiași termeni, o face în alt sens Cel ce se ură de ea la modul profund și care, poate, este cel mai subtil și mai înțelept, o prețuiește în sire: el crede că ejunge pînă la ea, că o posedă în esență — învăluind-o în rețeaua propriilor e E i te impune trecerii timpului, și ■,‘ik et ’ г - ții- Este particulară, locală, individuală, Д în același timp mărturie universală L și domină diversele accepții și, servind la ♦ rea istoriei, omului, și lumii însăși, ( te ale іея ri-luare și, dacă ne este Îngăduit ->ă ne expiiv m astfel, eternitatea prezentului ,ău, ac a da >oi deniei sale umane, a inepuizabilului -,h ue, bar punînd mereu opera de artă în jba li ot țeluri particulare, îi retragem , ră/ec ^ec demnitate, privilegiul miracolului Aceast i mm totodată în afara timpului și supusă a , oare un simplu fenomen al activității cultmiîoi în cadrul unui capitol de istorie generală sau un univers care se adaugă universului, av r legile sale proprii, materiile sale, dezvoltarea sa, o fizică, o chimie, o biologie, și care dă naștere unei umanități aparte? Pentru a putea continua bă o studiem, ar trebui să o izolăm provizOxiu Am avea astfel șansa să învățăm să o vederi, căci ea este în primul rînd făcută pentru a fi privită, spațiul este domeniul său, nu spațiul activității comune, cel al strategului sau al turistului, ci spațiul tratat cu ajutorul unei tehnic' ce se definește ca materie și ca mișcare Opeia de artă este măsura spațiului, ea este formă, și de acest lucru trebuie să ținem seama în primul rînd Balzac scrie într-unul din tratatele sale politice: „Totul este formă, viața însăși este o formă" Nu numai că orice activitate se lasă descoperi i și definită în măsura în care capătă formă, ’ care își înscrie curba în timp și spațiu, dar viaa însăși se comportă în primul rînd ca o forță creatoare de forme Viața este formă, iar forma este modul de manifestare al vieții Raporturile dintre forme în natură nu pol fi pură contingent, iar ceea ce noi numim viață naturală se delii ■ - в te, opera ce artă nu este amprenta sau l*i arf i ca activitate în sine, ci este însăși и *; r nu n i '‘s rnneaz ■ ci o zămislește Intenția nerei de arta nu este opera de artă Cea mai gata colecție de comentarii și memorii aparți-i artiștilor celor mai pătrunși de subiectul ma; hili in arta de a picta în cuvinte, nu se poate substitui celei mai neînsemnate opere ie artă- Pentru a exista, ea trebuie să se separe, a renunțe La gîndire, să pătrundă în întinderea trebuie ca forma să măsoare și să califice i -tist да Heurr ee nevăzut, irvent tor j I unor Undele cn frecvența cea mai înaltă și eele mai rcpm’e au o 'witâ proprie Viața organică desenează spire, orbite, meandre, ațele Iar dacă vreau să o studiez încep cu forma și varia- и , т etrii, astfel incit nu )H In C'lfi le ■ (, gh ?i dau na cro tifW insa cu greu idee ca ace; te (i a iă ton-fundăin noțiunea do formă cu acee- i de care implica reprezentarea unui ob есЦ / ales cu aceea de senin Semnul semnirică n tnno ce forma se semnifică Iar din momentul г cr i semnul dobîndeșțe o valoare formală i aceasta din urmă acționează puternic > • valorii semnului ca atare, puțind să-l golească de sens său să-l devieze, să-l dirijeze car e o H ? nouă Pentru că forma este înconjurate de n halo Ea este strictă definiție a spațiului, d v este și sugestie a altor forme Ea se continua se propagă în imaginar, sau mai degrabă no o considerăm un tel de fisură, prin care putem face să pătrundă intr-un regn inceit, care i este cel al întinderii spațiale și nici cel al gîndiiii, o mulțime de imagini ce vor să se nască Astfel se explică, poate, toate variațiile ornamentale ale alfabetului și, mai ales, sensul caligrafiei în artele Extremului Orient Semnul, tratat după anumite reguli, tras cu pensula în linii subțiri și groase, nervoase și domoale, cu înflorituri și abrevieri, constituind tot atîtea maniere, primește o sim bolică ce se suprapune semanticii și care dealtfel este capabilă să se consolideze și să se fixeze în așa fel îneît să se transforme într-o nouă semantică Jocul acestor permutări, acestor suprapuneri ale formei și ale semnului ne-аг oferi, mai aproape de noi, un alt exemplu, și anume tratarea ornamentală a alfabetului arab și felul în caro arta creștină occidentală a utilizat caracterele cufico înseamnă așadar că n-ar fi decît o cifră căutarea unui număr Nicidecum Purina are li forma este goală, că ea rătăcind prin spațiu in oare fuge din calea ei? un sens, oare ține insă Q in FPgill e dc CU O \dluRFO рСГБОППІЙ și рэг(і-culară, care nu trebuie contundată cu atributele ce i ье impun Ea aie o semnificație și primește un număr de accepțiuni O masa arhitecturală, un raport de tonuri o tușă de фіоаге, o linie gravată există și au în primul rind o valoare in sirj, ele au o calitate fizionomică ce poate să prezinte puternice asemănări cu cea a naturii, dar care nu se confundă cu ea A identilica forma cu remnul, înseamnă să admitem implicit distincția convențională dintre formă și fond, distincție care ne poate deruta dacă uităm că conținutul fundamental al formei este un conținut formal Xi numai că forma nu este învelișul aleatoriu il fondului Diversele accepțiuni ale acestuia din urnă sînt de fapt incerte și schimbătoare Pe mă ură ce vechile sensuri slăbesc și se obli-t- rr-L i, sensuri noi se adaugă formei Rețeaua ornamentală în care se înlănțuie zeii și eroii succesi ai Mesopotamiei își schimbă denumirea păstrînd același aspect formal Mai mult chiar, de îndată ce forma apare, ea este susceptibilă uite feluri Chiar și în ceea ce privește secolele cele mai organice, cind se supune unor reguli tot atît de riguroase ca acelea ale unei matematici, ale unei muzici și ale unei simbolici, după cum a demonstrat e, ne este îngăduit să ne întrebăm dacă teologul ce dictează programul, artistul ce îl execută și credinciosul căruia i se adresează acceptă forma și o interceptează toți trei la fel Ел *ă o regiune a vieții spirituale unde chiar și formele cele mai bine definite se repercutează у ferit Ceea ce a făcut Barres din Sibila din Auxerre, transmiți nd visul său admirabil și gratuit materiei în care o vedem figurată, în umbra timpului și a bisericii, a făcut și artistul, dar altfel, în ordinea gîndirii sale creatoare, altfel preotul care a concepuț-o, și atîția alți visători care au venit după, ci, ateuți la sugestiile declanșate de feriră în sinul noilor generații Iconografia poate fi concepută diferit, fie ca o variație a formelor cu același sens, fie ca o variație Н г/ а elui ' i nv ' / for ff ; | ' an n - ' , w olească cu toiul de o m itricc iu c* o oi toarna rhld p cxi o obsedantă ’ ' ' ' ' ' experiențe Se înțîmplă ca forma să яе s nut гоік і к р- anu- i iln e'pectn ale v t іпЕМи«ФМ, aptitudini pvs ve și active a'c rp îvu utnan, o miraculoasă ingeniozitate a deformării și Urii Dar se poate ;odată spune că ea își arc momentele ei de slăbiciune, proliferările și monștrii săi Un eveniment neprevăzut poate provoca aceste feno-mene, mai bine zis nn șoc care pune in mișcare și mtrefcuințează, cu o forță exterioară și superi iară datelor istoriei, cele mai ciudate procedee de distrugere, de deviație și de invenție Dacă, de la aceste straturi profunde și complexe ale vieții limbayJui, trecem la regiunile superioare, ui o el c :bîn Bă anuleze raporturile dintre ele ComtruâU In міяе, cioplită în marmură, turnată iu bronz, fixată sub verniu, gravată In aramă ti * e ecerge semantică, fie ca un Meriei fluctuante ч 'î рпп Ь «nn op» ra d( mia mi f t i up pun moi multe b pl i aîii i formei, această Vocație a diverșii tu ■ >r este și mai convingătoare daca ele ol zi»c în cadrul unor limite mai restnnse Reguî г ce i mai severe, care par a fi alcătuite cu scopul de a secătui materia formală și de a o reduce la o extremă monotonie, sint tocmai acelea care - > cel mai bine în evidență inepuizabila sa vital te pun bogăția variațiilor și uimitoarea fai tr э metamorfozelor Ce poate fi mai depar-e de viață, de flexiunile sale, de suple] эа sa, declt combinațiile geometrice ale ornamentului musul-și pot fi reduse la o serie de scheme de o •-*- ** -— — л r\ z »Zh C -r - D m; n Ele sint rezultatul uiior calcule materna ce, și pot fi reduse la o serie de scheme de o mare ariditate Dar în limitele acestor cadre severe, un fel de agitație febrilă acționează și multiplică figurile; un straniu geniu al complicațiilor Îmbină, răsucește, descompune și recompune la nesflrșit acest labirint însăși imobilitatea lor reflectă metamorfozele, căci, lizibile în mai multe feluri, în funcție de plinuri sau goluri, de axele verticale sau diagonale, fiecare dintre ele ascunde și revela secretul și realitatea mai multor virtualități Un fenomen analog are loc în sculptura romanică în care foima abstractă servește drept cadru și suport unei imagini himerice luate din viața animala și viața umană, în oare monstrul, subordonat întotdeauna definiției arhitecturale și orna-romișlo moron sub aparențe inedite ar vroa sft no mistifice și să se mistifice ta propriei salo captivități El este un ••eusou montalo, do parcă privința contorsionat, vultui i ■> uceku uparțiuînd ariei romanice, lo r în timp ce acerUa ' c-să devină formulă și canon, adică epure'ta -că tip exemplar, dar este mai iidîi de toate o în mișcare intr-o lume ce se transformă, 'le -morfozele reîncep Principiul stilurilor este acela care tinde să le coordoneze și să з stabilizeze Termenul de stil are două înțelesuri foarte diferite, chiar opuse putem spune Stilul este un absolut Un stil este o variabilă Cuvintu stil cu articolul hotărît desemnează o călită e superioară a operei de artă, aceea care îi permite să se sustragă timpului, un fel de valoare eternă Stilul, conceput la modul absolut, este exemplu ы permanență, e te valabil odată pentru totdeauna, reprezentînd o culme, definind linia înălțimilor Prin această noțiune omul își exprimă neccuitătea de a se recunoaște în ceea ce are el lobi inteligibil, in tot ceea ce posedă el mai ttabil л ma? uni/ersal, dincolo de fluctuațiile istoriei, dincolo de local și de particular Un stil, dimpotrivă', înseamnă dezvoltare, el este un ansamblu coerent de forme, legate între ele printr-un iei de afinitate reciprocă, a cărui armonie însă г caută, se face și se desface în modul cel mai divers Există evenimente, flexiuni și те "™*" de slăbiciune chiar în cadrul stilurilor cel bine definite, fapt stabilit încă do multă vreme de studiul monumentelor arhitectonice Fondatorii arheologiei medievale în l*ranța, domnul în mod special, no-au adus la cuno- /v vă, ne pildă, nu poate fi socotită o simplă colecție do monumente: analizîndu-i riguros formele, oi au dcfinjtnyy^ridlj altfel spu? omente ai П de studiul morm I De Caurnoni> ștință cu arta gotică • Л • J ! i :ie i (hhr c u’ s ue care structurează clasicis- tul romanic, iar atunci cînd pare că se inspiră in acestea nu ține de fapt seama de veritabila h» semnificație Această sculptură din a doua sr mereu t ile сел a r e d pină la t •, atirgind acea e nltn на mire d*\ Scurt și violent interval Oeup t de mi clasicism artificial Trecmd peste ob^i molid reprezentat de arta lu ti\ к ț torn trance- se întîlueSC cu i * с și mai titziu, în timpul celui de al doilea imperiu, cu maeș ■■ '' ’ i • idu set lor >tadii nu sînt desigur suspendate intr-o zonă abstractă, in afara lumii și a omului Ele se integrează vieții din care ivin, reproducînd în spațiu anumite impulsuri pirituale Dar un stil definit ni înseamnă doar etapă a vieții formelor, sau pentru a ne exprima ; pre ds acest:- lațățîn sine,el este mediu formal iogen, coerent, în interiorul căruia omul ăcțio-n ' și г sp ■ , ■ ''d i ce este capabil să se depla-e n b'o '■ em blocuri gotice importate în L, în Anglia, în Germania unde ai multă sau mai puțină vigoare, uit si mai puțin rapid, care tai vechi devenite locale, П' ff IT o и Г и ні и (V и (t в ;u if într-un ritm mai uneori acceptă forme г e ш t pr prii esenței mediului, iar alteori favorizează precipitarea sau precocitatea Isurilor creatoare Stabile sau nomade, mediile formale dau naștere unor tipuri corespunzătoare de structură sociala, unui stil de viață, unui vocabular, unor stări de сов ă proprii într-o recepțiune mai largă, viața formelor definește climate psihologice fără de care caracterul specie al ambianțelor ar fi opac și insesizabil pentru toți cei ce le aparțin Grecia există ca soclu geografe al unei anumite concepții despre om, dar - , ai precis, arta dorică, ivită în ansamblul ei peisagistic, a creat o orecie fără de care Grecia naturală este doar un deșert acăldat în lumină peisajul gotic sau mai precis, arta gotică, privită în ansamblul ei peisagistic, a creat o Franță inedită, o umanitate franceză, un orizont reliefat, siluete de orașe, In concluzie o poetică determinată de el și nu de geologie sau de instituțiile capețiene Dar o$r£ caracteristica unui roediy np acșea de н tf anumit număr do soluții generale care ar aplicațiile do detaliu Forma nu este indiferent arhitectură, sculptură sau p Oricare ar fi schimburile dintre tehnici, ? fi autoritatea uncia dintre forma este în primul rind i dpinoniul special in oare вс i vmb prin vreun calcul rațional; același un guvern i hi mod tura oricît do hotărltoaro ai oh biții d« celelalte, L califi OU tă prin ’ Іоній și nu [ lucru se înlimplă зе alterere e^e ar^a ^namentaJă, poate pi ul alfabet al gînc i umane ce s г nt ă ci matiul Si lotuși suferă cb materiali: ' ' ■ dc esență după cum se - ' • -а bi nil/, sau tră- penel Dar ea rămîne in Ношеніи foarte vast de speculație, un fel de observator de unde se pot deduce anumite aspecte elementare, generale ale viețiifor melor în spațiu înainte chiar de a fi ritm și combinație, cea mai simplă temă ornamentală, flexiunea unei curbe, un rensou, care implic erie întreagă de viitoare i i e agm^rifat-ea logică a eores-porde^'v '’ a contactelor de trec la acea ? r i !n c re raportul dintre i face să mm fie perceptibil ;j fa care седаtuE'iita* e undv ’c asă / îl К i piti iii i I li ' ll к I ifil ,i и, hpI ;i n;i I I ;i I (■ |nihrfii u ■ e creează iluzia acestora In evanghdiarcb eu i i lule Se pare că lucrurile stau cu totul altfel în ceea ce ște feri з arhitecturale și că ele ’sînt tri-e, la modul cel mai pasiv și riguros, unor dale spațiale imuabile Acesta este ■, fapt adevărul, căci, în fond, și prin destinație, această artă se manifestă în spațiul veritabil, acela în re se mișcă și activează trupul nostru, Dar procedează arhitectul ! re acordează formele Intre ele în ■jt-diZz" acest domeniu și, poate, upi i erii de abstracție ) ului, și e posibil H să urmărifelul ta care j felul în care se da a dac,nouă °«î« dWngjuni f» « &■ i tve doar W de dejfițurare al arhltec-m, ună cu eutatea F echilibrul e) rv-* gulația de la Saint-Sernin, — cuavui de unele date pozitive, și o anumită complezenț în ceea ce privește nr'" incontestabil că m alcătuite în funcție de raportul dintre părți și de acela ce se stabilește între ele și întreg Dealtfel, un edificiu este rar masă unică El se prezintă în majoritatea cazurilor sub forma unei combinații de mase secundare și de mase principale, iar acest fel de a trata spațiul în Evul Mediu atinge un grad de forță, de varietate și chiar de virtuozitate extraordinare Arta romanică din provincia Auvergne ne oferă exemple remarcabile și reputate pentru felul în care este realizată compoziția exterioară a absidelor, unde volumele se etajează progresiv, de la capelele absidale și pînă la fleșa lanternoului, trecînd prin acoperișul capelelor, al deambulatorului, al corului și masivul rectangular pe care se sprijină clopotnița Același lucru se observă în compoziția fațadelor, începînd cu absida din partea de apus a marilor abații carolingiene și terminând cu tipul armonios alcătuit al bisericilor normande, dar nu înainte de a trece prin stadiul intermediar al nartexurilor foarte dezvoltate, de dimensiunile unor biserici spațioase Deci fațada nu este zid, simplă construcție, ci o combinație de mase voluminoase, profunde, îmbinate complex în fine raportul dintre navele principale și cele laterale, simple sau duble, dintre nave și transept, mai mult sau mai puțin ieșit în afară, în cadrul arhitecturii gotice din a doua jumătate a secolului al XII-lea, piramida mai mult sau mai puțin ascuțită în care se înscriu aceste mase, continuitatea sau discontinuitatea profilurilor, —obleme ce depășesc posibilitățile geome-ie, nebizuindu-se poate în întregime nici > Căci, dacă proporțiile sînt necesare pentru ele nu o pot face singure O masă «Al ИЛ»Иі л * -*"* nu intervine, alături V ,a istica numerelor Dar este asele arhitecturale sînt riguros • ț - ■* * - IT ridică triei p pe jocul proporțiilor ' Căci, dacă proporțiile eînt a defini m acceptă mai multe «au mai puține episoade, goluri ?i efecte Itedusă la cea mai sobră economie murală, ea dobândește o stabilitate considerabilă, ea apasă puternic pe soclul său, iar noi o vedem ca pe un solid compact Lumina o învăluie uniform, și dintr-o dată parcă în schimb, mulțimea zilelor este aceea care o compromite și o pune în mișcare; complexitatea formelor pur ornamentale intervine brusc în echilibrul său și o descumpănește Lumina nu poate să o mai învăluie egal; sub influența acestor alternative continui, arhitectura intră în mișcare, se ondulează, se dislocă Spațiul care exercită o presiune generală asupra integrității continue a maselor este imobil ca și ele Spațiul care umple cavitățile masei și care se lasă invadat de abundența reliefurilor acesteia este mișcare Exemple în acest sens găsim în arta flamboaiantă sau în arta barocă, arhitectura de mișcare se bizuie pe efectele vîn-tului și ale luminii, ea se mișcă într-un spațiu fluid în arta carolingiană sau la începuturile artei romanice, arhitectura maselor stabile definește un spațiu masiv Pînă acum, considerațiile noastre se referă mai ales la noțiunea de masă în general, dar nu trebuie să uităm faptul că ea prezintă simultan un dublu aspect, de masă externă și masă internă, și că raportul dintre ele prezintă un interes particular pentru studiul formei în spațiu Ele pot fi interdependente, și există cazuri în care compoziția exterioară lasă să se perceapă în mod sensibil dispoziția conținutului său Dar această regulă nu este generală, iar noi cunoaștem cazul arhitecturii cisterciene care s-a străduit în schimb să ascundă îndărătul unității maselor murale complexitatea ansamblului din interiorul său Compartimentarea în celule a construcțiilor Ame-e azi nu intervine în configurația lor exte-Masa este tratată ca un solid compact arhitecții caută ceea ce ei numesc „mass după cum sculptorul cioplește mai intn nrur pentru o modela apoi încetul cu încetul volumele Dar poate că originalitatea profundă atare rezidă tocmai în masa a • e • •ează înlr-adevărjLiniversul său propriu н ricii de azi nu rioară iar arhitecții caută ceea ce ei nunwov -envelope“, după cum sculptorul cioplește mai întîi brut pentru a modela apoi încetul cu încetul volumele Dar poate că originalitatea piofundă a arhitecturii ca atare rezidă tocmai în masa internă Dînd o formă definită acestui spațiu gol, ea își cr : • - tea și foai te mare atenție ,v sun )ar, da r transparente, schimbătoare : o , și lotuși riguros circum r r-i* e de plumb,- iar, în imobilitatea arhitecturii, iluzoria imobilitate a volumeloi г з odaia cu admcimea umbrelor, cu joc • de coloane și cu navele etajate și în descreștere în felul acesta constructorul împrejmuieș e ■ vidul, ci un anume lăcaș al formelor, și, acțior md asupra spațiului, el îl modelează, din exlerio -i din interior, ca un sculptor El este geomet i atunci cînd desenează planul, mecanic alun' cînd combină structura, pictor atunci cînd dî -tribnie efectele, sculptor atunci cînd tratează masele El este toate acestea rînd pe rînd, mai mult sau mai puțin, în funcție de exigențele sale spirituale și ‘ " '' aceste principii felul în care iilor și să se observe în ce fel determină ea o serie de metamorfoze care nu mai reprezir a transformarea unei forme în altă formă ci i ins- ■ -nerea unei forme într-un alt spațiu I-am semn; ? efectele atunci cînd evocam o arhitectură i i -zată de pictori, fiind vorba de arta ilamb^-iantă Legea primatului tehnic este fără îndoiala factorul principal al acestor transpune i ■ manifestă în domeniul tuturor artelor există o sculptură concepută special pentru arhi-tectură sau, mai ргесіз, comandată, do o • și, de asemenea, o sculptură caro preia c o a pictură efectele și, într-o maro măsură, tehnica sa A trebuit oă precizăm acosto idei, a tu no cine căutam să definim, într-o lucrare raoen’ă, sculptura monumentală potfru a preciza aaunite probleme ridicate de studiul artei romanica, Re- iese în primul rînd că pentru a sesiza într-adevăr diferitele aspecte, in spațiu, ale formei sculptate e de ajuns sa facem distincția intre basorelief altorelief și statuia propriu zisa Dar această distincție, vaie folosește electiv la clasificarea anumitor categorii de obiecte, este superficială si insidioasa in domeniul particular al cercetării ee?"’ e Vceste categorii se supun unor reguli ' c ordin mai general, iar interpretarea spațiului se aplică în același mod, după împrejurări, unor relie'uri și unor statui Oricare ar fi grosimea reliefului, fie că este vorba de o sculptură or pusă pe un fond sau de o statuie în jurul căi na putem să ne deplasăm, specificul sculpturii este a să spunem așa, plinul Ea poate sugera onținutul vieții și organizarea ei interioară, dar este cit se poate de evident că intenția sa nu роалс fi aceea de a impune obsesia golului; ea nu se confundă cu acele figuri anatomice alcă-j? e i ntr-o colecție de părți care se prind unele e altele in interiorul unui corp privit ca un fiziologic Ea nu este înveliș Ea apasă cu g utatea densității sale Jocul organelor important in măsura în care el atinge nivelul a-ețelor, fără să le compromită în calitatea lor ie expresie a volumelor Desigur, se pot con id ra analitic și se pot izola anumite aspecte э Zgurilor sculptate, iar un studiu bine condus r cd^iie să neglijeze acest lucru Axele ne r ; mișcările; mai mult sau mai puțin nume- ■ z T ,i rar?, sau mai puțin deviate față de ■ :Jă ele pot fi interpretate, în raport cu j■ ■> c- m planurile arhitecților sînt inter-E ' pe; b cu monumentele, sub rezerva r e ompă deja un pațiu tridimensional Profilurile sînt siluetele figurii în funcție de unghiul din ca r jrivită, din față, din spate, de sus, de io”, din dreapta, din stingă, și de variază la infinit, ele „cifrează" iul în sute de feluri, ' ce ne de plasăm în jurul statuii Pro-le tcj’inesc cantitativ raportul dintre părți, în fire, mod( il redă interpretarea luminii Dar ar dacă le concepem ca fiind într- perfectă ( (И'/lllltr J 'kt' t ) pKjl'lfKI ni ' r Același lucru se întîmplă cu profil , : o i de imagini plate, a căror succesiune sau si; punere solicită noțiunea de plin numai реп' vil purtăm în noi această exigență Locuite, vi l:; lumi in două dimensiuni ar putea să aid? t - ' d seria de secțiuni verticale a unei statui cian / să se minuneze de diversitatea acestor figuii, fără să-și poată imagina vreodată că este vorba de una singură, în relief Pe de altă parte, dacă admitem că proporțiile ce se stabilesc între părțile unui corp implică volumul lor relativ, esto evident că se pot aprecia drepte, unghiuri, curba, fără ca să fie creat neapărat un spati i ccirphv, iar investigațiile privind proporții!? se apr a tot atît de bine figurilor plate cît și celor ir relie In sfîrșit, dacă modeleul poate fi zr ep arat ca viața suprafețelor, diferitele plrau v ( alcătuiesc nu țin de natura vidului, ele reprezintă de fapt întîlnirea dintre ceea cc roi nune altădată masa internă și spațiu Așadc *, e v-' *’ nate separat, axele ne procură informații despre direcția mișcărilor, profilurile despre n ițimea cca-tururilor, proporțiile despre rapo уш gii v e p , modeleul despre topografia lumirm, dai • din aceste elemente, nici ohiai toate av ' p /' i de orașe impo- chiar, f ii и •iii facă аЬіт • a ui as ului nu este imobil ji plat: el se mișcă, i în etape distincte, ci în continuitatea a curbelor, a spirelor, a tijelor înl&n-el nu este plat, pentru că, asemănătoare (ureEsrj ne entre’ae- , , г ^nt ce metamorfozele au loc sub ochii noștri, nu cmnpk xă t’iite: , , - Gnu' fluviu ce ? pierde m adîncun pentru a rea-a suprafață, pangucite ce compun aceste P' ,п P ' a abstractul! i după cum am mai - p, > r ■ l o ari - ple, ocupă un spațiu ațiului unui atelier de sculptură ' mui teatru Un fundal, aie, mai puțin ca ele-с a: ca sugestii puter- ; n' te tură sau de peisaj, /m ri i u permit zidurilor Ь c t eide de spațiu Este i ■■// concepție pare să je po‘te mda nevoia de ' c pelai Eajdi,’ de pildă, > * hăului Francisc în care ■ h ai* c tc prezentat dintr-un L ul с a o linie de fugă de ta e зс; 'j, U uind impresia î f > * l ти, Âăeînd'O să pătrundă : : dar nu cc oare vorba mai c p c • г i compozițional ce urmărește rigores peri cn ijele de o parte și î tv j Oricum, în acest i circi utit tc, for* tituc riilor eînt izolate unele de vid Parcă ii i - - ă b cl berezp de orice zImjL iT echivocă, df orice comp orm să cu exactitate, яб incinte asupra vierii lor (Ir lucruri diJincU Fornrr ‘cil (: cHo, jir prea bine sînt departe de -i i pj,??r’ ot-consecvente giotthrnuluL Acect pațiu conceput cu sobrietate релію - o i ^ i , (le la capela spaniolilor 'e -tr l i nor ’l ; înlănțuie, In f Ol ' pl H ' p I L la templu, caută, fără să fi reușit pe с/ „monțeze“ vertical decorul arhitectural a', templului din Ierusalim: un prim indiciu, și a î? mult înaintea prospetlivei lui Piero della Frar -cesca de la pinacoteca din Urbino, a fapt til c arhitectura va fi cea care va conduce experiențele ce vor avea drept rezultat perspectiv? rațională Dar aceste experiențe nu sînt convergente, ele sînt precedate, escortate, uneori îndelung dezmințite de soluții contrarii Siena ne pune la dispoziție o întreagă varietate de acest fel—fie prin acea negație strălucitoare, prin acele vechi fonduri de aur, cu floricele si arabescuri, în relief, pe care se profilează formele înconjurate cu un galon de culoare deschisă ce le desenează ca o scriitură, spațiu ornamental al unei forme ornamentale ce tinde către o viață independentă; fie prin acele fonduri verzi asemănătoare unor tapiserii desfășurate în spatele ье nelor de vînatoare și de grădină, fie, în fine, și aceasta este contribuția originală a Sienci, p/in acele peisaje cartografice în care imaginea unui se desfășoară pe verticală, nu in adincime ci Ia suprafață, teatru plat și complet m același imp, suportind cel mai maro număr de episoade posibile Necesitatea de a cuprinde spațiul in tot Ii-talea en este satisfăcută nici de o structură arin, trară si fecundă, oare nu este mei reducerea schematică a unui plan, mm perspectiva normală, s care, chiar după ce acoașta s-a constituit, se « blmprospăloază in atelierele nordice ale pic- un© ’ ' \ к I ' ' ’ V ’ I | ■• • l ІАІ un \ ОГ, vei sântului unui ’ ' ' ''pagii i cc ' > >tem in (talia septentrio- ■ c Ior sale în Florența însă, cola- ' gec ue' ri, arhitecți și pictori inventa, ' Г’С' punea h punct, un sistem de redu-• ' v-ki t ei dimensiuni la datele esențiale ) i i n alculîndu-le raporturile cu precizia matematicii • parat s ■ lucitor paiuula orbite, spire o' ii de loc Coiilmmhde Im II (песо le evocă r nob'i kșadar, un studiu, chiar sumar, al diferitelor concepții despre spațiu, ne demon- I ’ ar » lel-ni, în interiorul geometriei pro- - , după um își creează matei iile de care are nevoie III FORMELE ÎN МАТЕРН С/ speculație asupra întinderii spațiale redusă la inteligibilitate -metrică atît timp cît nu se materializează Ca și spațiul vieții, spațiul artei nu este propria sa figură schematică, abrevierea sa calculată exac! Deși este vorba de o iluzie destul de desîntilmta, arta nu e doar o geometrie fantastică, sau mai precis, o topologie mai complexă, ea este tributară greutății, densității, luminii, culorii Arta cea mai ascetică, aceea care tinde să ajungă cu mijloace puține și pure, în regiunile cele mai graiuite ale gindirii și ale sentimentului, nu numai că e purtată de materia de care~ și-a propi se elibereze, dar este și hrănita de ea Fără materie, nu numai că arta n-ar ii nos’bi a, dar nici nu ar fi ceea ce aspiră să fie, iar zăcu r-nica sa renunțare atestă încă o dala gramoarea și puterea acestei servituți Vechde antmor n spirit-materie, materie-formă, ne obsedează toca cu aceeași autoritate cu care ne obsedează anticul dualism al formei și al fondului Chiar daca mai persistă vreo urmă de semnificație sau de comoditate în aceste antiteze do ]o ,oă Гигй* vrea să înțeleagă ce se petrece m v r ța trebuie să înceapă prin a se elibera k cu*n spuneam, t i sfeisr p amsUș de cheamă, limitează sau formelor awm Ele sînt nlono nu $joi £n funcție de ușurința cu care pol fi pn» ^v;rf e, ж fir іжяига fft caro arta se pune în ^jfba vM/h peAfawrp lor utMIUir&f dur i;i w'oy 'Â $ o anumită tehnică și U Că '• )„(„jlio aimrfiib- efecte AMfel forau i /, in ' re In ul и, c;t sa și pe penhu ca trebuie să pr л orație formală nu deoarece — și acesta cipiu — aceste materii atît de eu; suscită sugerează, propagă alte formejd> reluăm o expresie aparent contradictorie, care capitolele precedente c> eluo'd?? / , î ele le eliberează urmînd 'egea lor Dar ecizăm fără mtîrziere fapt'd că r/ >tă este un determimsrr orb, este cel de al doilea prin- э atît de bine c ■ -яр'е 'лЧ ■, „jgestiye și chiar atît de ey-oerte în ceea ce privește formele artistice, c'u; ' ; ele exercită un fel de atracție, sînt, la rîncu Ic profund modificate de acestea Are loc un divorț între materiile artei și me e-riile naturii, chiar dacă între ele s-a stabil^ un riguros acord formal Se instituie o noua ы n Avem de-a face cu două regnuri deoseb’țe, eh- j duca nu intervin artificiile ?i construia Jx-’-tică Lemnul statuii nu mai este lemnul a lui; marmura sculptată nu mai es e carieră; am ul topit, ciocănit, devine unalt mut carămiâa • arsă și construită nu mai are nici o legă I ură cu argila ce se află In carieră СЫоагеа, granulâția și toate valorile ce afectează^ per cepția optidă s-au suprafață, ascunse munte, desprins din haos, au ;i „|„()urftt I"’ d« eUa ila ce se află în carieră Culoarea, schimbat Lucrurile ce nu au sub scoarță, îngropate în • -au dobîndit o epidern , au moda- йосХи in P;^, IU primit lumina ce h ia Anumita ГР^ Г;°‘± , onstituit totul bizare Maeștrii pentru саго ’otit’ hituldeauna materia ca ркшоЛ ini інигв пошит • avi S «biții l£l - Ъ i e ' st I’ d din ' rma un ii anumit pin, prelucrată și șkfuită Îndduiîg, In colibe construite anume торга - эг curgătoare, la adăpost de orice t x*’ de pr? ^-atena folosită în pictura lor, c re x ’г э ari i fum, nu m«i este nici una rrte, na este mai insidioasă și mai At іггѵз& Occidentului asupra * Л Â Л fn * + * * la eai© ала Я tentați mai curlnd să ne împru-r* : rjBșplete, ім* oferă poate, In ace^t sens, шжэе esre să se poată compara cu resursele j лл л * л * £>* ** л я * * л « * • » imitării", apare rjitete create care, din materialele puse ia I - reînnoiește mereu dectt travaliul Occidentului asupra і^ги^г folorte în crU Tehnicile prețioase, г^-йш ехзжр^еіе, xu oferă poale, în ace ;t sens, шве £âre jă se poală compara cu resursele jM**» te Aci, f?jră îndoială, In domeniul «Ш MsrU aparent consacrată „imităni*, apare ckr prwacjpwl лол dmi tării, această oi ipi r ;feite ereaUre care, din materialele puse la '^oziț^ з r*Uxr£, extrage materialul și «ub-МЙ naturi noi, ce м reînnoiește mereu C ^ :xfaif 'da rnt % л-rtc r;u este un dat fix, dobîndil I' ld' 'Hi f nilea și reuuyjtt ( - i ( ool lini • I , noiiâ Din acest moment, se poate ■ tio L i а ці cutate importanța acestei obser-v ; n ta a ce prixeșle studiul istoric al infhi-ati i t\ iată de anumite tehnici asupra altora i a iu i au plecat de aici atunci cind am încercat să '■ tui n critică a noțiunii maxime de influență, \ ire ia i aporturile dintre sculptura monu-' ' aia și aitele prețioase in epoca romanică, eșul " ч i iniatura copiate de către un artist ' e di?at in pictură sau sculptură monumen- p'tiund in cu totul alt univers, căruia tre-' -i a leptăm legile Tentativele întreprinse • ■ л >i de tapiserie in intenția de a realiza ’e pn un ii in ulei s-au soldat cu rezultatele • unoaștem Pe de altă parte, maeștrii r i d- interpretare au înțeles prea bine că >ă , i ivalizeze“ cu tablourile ce le > o,’ model (așa cum pictorii nu trebuie • • • cu natura), ei să le transpună i li dealtfel extinse Ele ne ajută ■* ■ j ei a de artă ca fiind unică, pentru ' proprietățile materiilor folosite ' iir ’ -cn negru ca abanosul Pofte voia >•' r-fozează sau, și mai simplu, sever а і>о-‘а‘-a unei gîndiri indestructibile Dai sal este construit in marmură, și ace t foarte important, in așa măsura încP dr b’ r de ciment, intercalați în coloanele ta!e г lejul unei restaurări judicioase, a* r> impresia unor barhaie mutilări Nu c ciudat că un volum poate să se transform z cum se materializează în marmură, bronz - • după cum este pictat în tempera sau ulei cr» cu acul sau litografiat? Nu riscăm oare să ci r fuu-dăm proprietățile epidermice și de suprafață, altera bile, cu altele, de ordin mai general, -stabile? Nu, căci e adevărat că volumele în aceste diferite ipostaze, nu sînt de fapt acel, pentru că ele depind de lumina care le modeleaz*", care le pune în evidență reliefurile și care f° э din suprafață expresia unei densități relative Or lumina la rîndul ei este influențată de matern cu care intră în contact, pe suprafața c alunecă inegal sau se repartizează cu fermitate ai căreia ii conferă o calitate un?i suprafață expresia unei densități lelative care intră în contact, pe suprafața c If în interiorul căreia pătrunde mai mur s i puțin, • N N w i •-i- -onctuoasă Este mai mult decît limpede fm +i că, în pictură, interpretarea spațiului dop u materia care, uneori o limitează iar altei’i o i limitează, mai mult decît atît, un volum pictat în pastă groasă nu este identic cy yee! * volum finisat cu ajutorul acelor straturi de glasuri, aplicate peste primele straiuri do m iră uscată Sîntem astfel determinați să raportăm noțiunea de materie la noțiunea de tehnică* care* de fapt» înt indisolubil legato intre ole Plasînd-o în centrul investigațiilor noastre, nu am avut maia- ’ЬЦ ппр* ia ■''ului in aceiași lerYneni si din і л / J гл • * * r | , —,-j rară dealtfel și ț ■ iei interes este important să-l - ■ ivul anchetei fizicianului și al 'feS' e aCe a C^e^a reconstitui cu ajutorul hnipp na* ont,rolată de experiență, însăși activă npntru ’ Jnfetoda nefiind descriptivă ci ’ nu ^nnto recoustituie o activitate, ^ experiența ca mijloc de iul, w Btudm analitic al acestui de al patrulea яl/si„î i? « С пь Ѵ*'п’е lumea formelor nu ferind t : 'J ' iă de «bservație Consi- reennstit n rn ai«Un proces :/i Incercînd să o recon u m ca atare, avem șansa să depășim cic de suprafață si să e? Л , nro^unde V ba sefelzăm relațiile unei ' ' o poezie ь acțiunii și, ca să ne r nostru, cu toată apro- mcertitudine și provizorat pe care ș-a părut întoi dcauna că, în cadrul ? mereu expuse fluc-valoare și intepretărilor relațiile Această poziție metodică ' acesta ' la influențat restrictiv pe cel de al doSea putea cădea de acord asupra unui punct ș: că, în cadrul operei de artă, ele rep o im / л’ț aspecte inegale, dar strîns lega e ale a dacă tehnica este un proces, noi t C! vt amatoii, dar pentru pa cui i c menele de încrucișare și permutam, ele pe interpretate ca o reacție împotriva voce i formale a materiilor folosite în artă, sau, și mai precis, ca o intervenție a tehnicii in raport ее dintre tehnici Ar fi interesant să i e sf itroze istoria, să se cerceteze felul în care se rp din acest punct de vedere legea primatului ci z și felul în care s-au constituit și apoi s-au d* gr ia', în practică și în pedagogie, aceste nor r ' unitate și de necesitate, care se impun mai rr lt sau mai puțin unor „meșteșuguri ale artei- Dar, în afara oricărui eveniment istoric ce angajee pa ansambluri, nu am avea decît de cîștigat arc -zînd serios, și din acest punct de vedere, desor ele și picturile sculptorilor sau sculpturile pictorilor Cum să nu ținem seama de Michelangelo sc f -torul, studiindu- pe Michelangelo picto p' nu sînt oare evidente relațiile ș»r nse e pictor și acvafortist la Rembrandt? iSr e ajuns să spunem că gravura lui Rficb’- p « este gravura unui pictor (concept cerc г v t, la rîndul său, in mod straniu), trebuie sa cerce ri в nu prin ce mijloace și în ce măsură caut p ?a > c zeze efectele picturii, și care dintre eie; c r u este de ajuns să se evoce, atunci cînd s? vc de pictura sa, numai lumina dm gr?* » de , ci trebuie să considerăm diversele aitificii prin care lumina, transpusă, acționează asupra unei alte materii, al cărei ascendent îl suferă la rîndul său Un alt exemplu este acela el relatj lor punc astfel Fluiditatea materiei ki pictati are in opera lor Ceva apos Far nu c*te \ te oaie a(ea>la aria speciala ca dare, hi ce fel se dibuie?, â ea in intenția de i ■ ■ г \ e-'ii a' ea" leinialâ și a-si exercita ’ r ir'i ’cvța "ii hanii ionului, a Iransparen-> h pict ai ca Borington și Turner? Aceste căutări ar revela aspecte neașteptate ale ivit^ța r ud ’ Materiile nu se pot folosi • • ol ’ > tehni* ile insă se întrepă-r ’ £ v dde dintre ele, interferențele h'd săm eeze materii noi ț aduce -aceste investigații nu 'Ă avem doar o opinie generală tb 'pre tehnuă, și să aderăm spi-I, ’ (antei rolului său, ci trebuie, i J d "ă ne dăm seama de felul cum itbuie, in sensul strict al cuvin-llllUI Sa O’Sili ■ i pe ' cu pas, să vedem viața оме limpede că orice anchetă gc 'alogie, variații și interferențe : c \ bil superficială și precară In ii » ep me unealta și mina Dar ’ n catalog descriptiv al unel-; • niciodată nimic, iar dacă • i • « unealtă fiziologică, stu-# ’ • » ci colaboi ări foarte ni •, c" ''clmită d că ее faptul că, dacă mîna se ' ' о i b',i)jи I ă j, r d л / , ІИГГІИ do, alumi osie vorba d ы noțiunile de formă, materie, unealta j -să ne plasăm acolo unde ele se mlili geometrie a] activității lor \om împrumuta din limbajul piefouo meniiI care îl desemnează prin excele ne face să percepem imediat energe a" d tușa Considerăm că acest termen poate fi extir la artele grafice și de asemenea la sculptura Tușa este moment — acela în care unealta ac иі-lizeaza virtualitatea formei în materie Ea c e permanență, pentru că ea este aceea caie -c Struiește și fixează forma Se intimpla ca ea -disimuleze activitatea, să se ascunda, sa se imobilizeze, dar noi trebuie și putem intonam să o regăsim chiar sub aparența celei mai corni continuități Atunci opera de arta își r Cl"-* prețioasa sa calitate vitală: desigur ea ede un tot, coerent, solid, inseparab , Z r cifln spune Whistler, ea nu »fr?a®®ta poartă in ea urmele de neșters (cui -n ; S Și acțiune Sau este peste ap, Joc invizibilă, ca aceea practi-natunșb^ redea pl inlr o ]Uxlapv ae a printr- fuziune, nu o sene i dacă se poate spune astiul, G „’ud fi neted; părînd că ruto-ă’mlnind tot definire a formei ,m un ten nu depind numai de ;Ude’ raporturile dintre elementele do maniera tn care sînt puse, rea inselor' Acest lucru desparte ale unei vieți a contact între i lot egală și aproape cată de mii XV-lea, sau caută să minuțibăsă sau note vibrante, ci un „strat“ unic, nu di trugo dar n spus că o valoare |H U p I •iotățilc și oo lo compun, adioă „do așezai optra de artă pictată de poarta unei șure g u de o caroserie Tu a este structură Eu supr? pune frtructina sa, structurii ființei sau ubiectu lui, forma sa care nu este numai culoare °i valoaie ci (chiar în cantităti infime) greutate densitate, mișcare Putem să-i dăm aceeași rprețare și în materie de sculptură Ne-am -diiit nu • mult, refeiindu-ne la o anumita analiză a spațiului, să discernem două feluri de procedee le execuție: acela care, pornind din exterior, caută forma în interiorul blocului și reia care, pornind de la armătura interioară și ;ompletind-o treptat, duce forma la plenitudine Ciopliiea se efectuează prin „tușe“ din ce în ce mai precise și mâi unite prin raporturi tot mai linse; celălalt procedeu operează în același iar sculptoiul sensibil în exclusivitate la ic-AțiiA diniie volume, la echilibrul maselor, total indiferent față de căutările și efectele mode- dai nu și-a , tușat“ mai puțin statuia: el poate ii cai г eterizai prin economia de „tușă“ după wa Ații se caracterizează prin abundența ei Poa e vom reuși să extindem, fără să comitem oj-tei, ' b-buințarea aaasiui țemen chiar P »a *“ “ epocile si stiluri lelor\ și desigur, pentru rap- Monumentele dinTceS^ рі®Я late și jte cn îa aceasta epoca par mode-li-TXmj Гampren? • { \ d‘ r mteresant de -ere, unitatea rFt, sîntem înclinați să > altul în Ppate fi surprinsă, ta aoeeaai е Д ^tele , domeÂii ale surS aci acord dificil a* stjlurllor> în ’a care am^făcut°^In •ma/ Sene,al , de artificii Л ]> іч n e ne oferă cele mii frumoase exemple ta acest sens: prii tre ;hi această suprapunere de trageri, debax rate-sau ? ' as - ' astf f - • с трип* e a unei capodo- • - ’ j ie de tehnică IV FORMELE ÎN GÎNDIRE Pînă in prezent am tratat forma ca pe о иЧі *?а е independentă, opera de arta ca pe un fapt izc at de complexul cauzal sau, mai bine zis, ne-a ni preocupat să stabilim în cadrul sistemului de relații particulare în care se află angajată un fel de cauzalitate specifică pe care am găsit oportun să o precizăm in primul rînd Bogata se ie de fenomene pe care forma le desfășoară în зра*іи și în materie, justifică și determină o categorie de studii Aceste proprietăți, aceste aceste proporții, aceste metamorfoze stituie indicii secundare, ci obiectul eser^al, și credem că am afirmat acest lucru în ciuda conciziunii X~’ nnnf m ca noțiunea de lume a mai арата ca о шоисмѵлѵ» у- — mari, să fie justificată tentativa noastre, c e pune bazele unei metode biologice Nu рьтоэт din vedere însă critica pe care o face Bre c — V C A /WfiL ntfipp II ișcări, nu con- >« în ciuda deliberate a acestei expuneri, pentru U UV w formelor să înceteze să metaforă și pentru ca, în • > UJLJL VQ vca ѵѵ***-» i metode biologice Nu pierdem - w • științe a formelor ce „realizează“ forma ca atare, constituind-o ca pe o ființă vie Dar c - e este oare poziția omului în acest ansambh at d divers și atît de bine consolidat? Mai rî nîi loc oare și pentru gîndire? Sau adăpostindu-ne îndărătul unui anumit vocabular, n-an» făcu , altceva deoît psihologie iu imagini? Nu e/ e oare timpul să no întoarcem la sursă? Acesta forme oare trăieso în spațiu^și în materie, nu trăiesc oare mai intii pe plan spiritual? Sau nun ne zis nu trăiesc (‘le mire intr-adevăr și numai pe pian spiritual, activitatea lor exterioară nefiind decît amprenta unui proces intern? Da formele i in ce constă agitația sau luuviu tui loi in; uite de a se materializa, dacă ( ti -iii a in le tr nsforma Îfi ilmdă pentru a le forme/-atît de dură îneît uneori nevoia e e de I ir d și uniforme ale vechile tipare verbale, i/ stomna , dar aceste revolte i fi Л 'r au că scop inventarea unor forme noi, bine zis, activitatea lor dezordonat a : pce iiK a p : i I ivitele' e de obosește și simte sa se delmmeze, s î accepte pa rz r-cimjt ' г , formelor, un fenomen formal Sh pe convins că ar fi posibil și util să se instituie pe aceste baze o metodă psihografică, poate i caute sub ochii noștri conturul și echilibrul și a căror imobilitate multiplă ne c i pe își tra,;e seva El este uman nu pro- АЛ к sd iii о ’ ■! îl pri de nin l'i ■ ilegiul H fii H li fcsional Eti hdcază febril și generos aceste construcții colo • i i • sed ' шеи л igoarea uinbie • ■ v de m ■ •’ După doi e rită de caducitatea omului, spune, mai pe scurt, că formele transfi-ă aptibdimte țp elanurile spirituale mai raporturi, să stabilim ІГ CI miill chiar decît le specializează Ele au primit de la acestea nu habittidino - - ' exemplu ' iă r '€ cei patru pereți ai unei încăperi de dimensiuni foarte > tuse și aproape inaccesibilă, iar accesele sale de ■ vanitate se manifestă în afară Seara, iese în lume, iar ziua, este la datorie, pe plan eroic Omul din el iubește poezia și muzica ce corespund cel mai puțin picturii sale, dar „omul de gust“ nu poate renunța la scan-prov j - vii ca niciodată ■ a specul geco : elț au ajutat famil spirituale țt să se aleatuia , ir afara timpu-E «i а ос» n C uar m epocile și lri щ п, in «r- - л )! e ,i ex» p ele iut dispersate chiar i - b! stilurilor impune o fermitate canonică, chiar în rxislriih’, diverșii ateu familiilor spirituale orna nilesiă cu pregnanții Plnă și epoca ce î ;i reneagă aproape tracului psIc construită de oameni ce au avut strămoși ' acelea ale istoriei propriu zise, i ‘ care nu EL? nu conștiente exista Pentru a între meșterii natura, distan niciodată in vreun •, • ( I a doctrinei in mediile fociale cele mai riguros familiilor spirituale o ma pregnanții Pină și epoca ce își rencagă -^* nnmrni рд * » - * i Epoci și medii, care nu sînt i se instalează in cadrul istorici mov, și observăm răsplndindu-re aici газе sînt acelea ale antropologiei Ele înt «an de propria lor existență, dar ele j fi, ele nu trebuie să se cu noască, lumii, pe care totul ii de parte, ța, secolele și care nu au comunicat i fel oarecare, viața formelor stabilește raporturi strinse Iată o noua limitare a doctrinei influențelor: nu numai că ele nu sît niciodată pasive, dar nici nu e neapărat nevoi să le invocăm pentru a explica acele afintați spirituale anterioare lor și care se stabilesc în afara oricărui contact Studiul acestor familii ca alare, ne este indispensabil Noi le-am caracterizat înti -o oarecare măsură atunci cînd ne-am ocupat de una dintre ele, aceea a vizionarilor, poate cea mai ușor de definit Dar, această anchetă, pentru a ti completă, dsz "* - i — л «лота upa cum ne-am fM i|ă a aoostui organicism constă consecință ют } începe printr-un fol do în faptul cacontinuă cu tinerețea, Înlocuită copilărie, °al° festă cu privire la noțiunea de secol roblemă de ordin I ж la rîndul ei de maturitate și apoi de decrepitudine Poale că, datorită unui singular efect al conștiinței istorice, această formă sfîrșeșto prin a acționa concret Tot folosind-o, încarnind-o și inter-pretînd diferitele perioade seculare ca pe diversele etape ale vieții omului, cuprinse între cele două paranteze ale nașterii și ale morții, poate că umanitatea se obișnuiește să trăiască la dimensiuni seculare Această ficțiune colectivă acționează asupra activității istoricului Dar, dacă acceptăm ideea că bunul simț comun a „realizat^, în jurul anilor , de pildă, noțiunea de „fin de siecle“, este dificil să admitem faptul că sfîrșitul sau începutul cronologic al unui secol coincide inevitabil cu sfîrșitul sau cu începutul unei activități istorice Cercetările noastre nu sînt totuși scutite de această mistică „seculară“ și este suficient, pentru a ne edifica, să consultăm tabla de materii a unui mare număr de lucrări Concepția pe care tocmai am expus-o prezintă un caracter monumental, ea organizează timpul ca pe o arhitectură și îl repartizează așa cum se repartizează masele unui edificiu pe suprafața unui plan dat, în medii cronologice stabile Este epoca de glorie a muzeelor, organizate în săli și vitrine Această concepție tinde să modeleze viața istorică în conformitate cu unele cadre bine definite și chiar să le atribuie o valoare activă acestora din urmă Dar în adîncul ființei noastre, noi nu ignorăm faptul că timpul este devenire, și rectificăm cu mai mult sau mai puțin succes concepția noastră monumentală prin aceea a unui timp fluid și a unei durate plastice Trebuie să recunoaștem intr-adevăr că o generație este un ce complex unde se juxtapun toate etapele vîrstei omului, că un secol poate avea o durată variabilă și că perioadele se întrepătrund Elementul fundamental al cronologiei, data, permite tocmai reducerea acestor excese de dimensionare a timpului Ea constituie refugiul istoricului Acest lucru nu înseamnă că mistica ce se manifestă cu privire la noțiunea de secol, nu se manifestă și în ceea ce privește data, considerată pol atractiv, forță în șine Dar o aceeași dată cuprinde locurile și acțiunile cele mai diferite și în chiar același loc, acțiuni foarte diferite, orlnduirea politică, economică, socială, domeniul artelor Istoricul care citește faptele în succesiune, o face de asemenea și în lărgime, în sincronie, după cum muzicianul citește o partitură de orhestră Istoria nu este unilineară și strict succesivă, ea poate fi considerata ca o suprapunere de prezenturi ample Faptul că diferitele moduri de acțiune sînt contemporane, adică surprinse în același moment, nu înseamnă că ele s-ar afla toate în același stadiu al dezvoltării lor La aceeași dată politicul, economicul și artisticul nu ocupă aceeași poziție pe curbele lor respective, iar linia care le unește la un moment dat este, de cele mai multe ori, foarte sinuoasă în mod teoretic admitem acest lucru cu ușurință; dar în practică, se în-tîmplă să cedăm unei nostalgii după o armonie prestabilită, să considerăm data ca pe un focar sau ca pe un punct de concentrație Și nu pentru că ea n-ar putea fi aceasta, dar ea nu este prin definiție Istoria este în general un conflict de fapte precoce, actuale și întîrziate Fiecare categorie de acțiune se supune unei dinamici proprii, determinată de exigențe interioare, încetinită sau accelerată de anumite contacte Aceste mișcări nu numai că se deosebesc între ele, dar fiecare la rîndul ei prezintă o variație a ritmului Istoria artei ne prezintă, juxtapuse în același moment, supravfețțiiri și anticipații, forme lente, rămase în urmă, contemporane cu alte forme îndrăznețe și rapide Un monument datat cu certitudine poate fi anterior sau posterior datei sale, si tocmai acesta este motivul pentru care trebuie mai întîi datat Timpul se masoaia cînd în unde scurte, cînd în unde lungi, iar fonologia nu demonstrează constanța și izocromia impulsurilor, ci măsoară diferența de lungime de undă No dăm seama acum de felul in oare se pune problema formei in timp Ea prezintă un dublu aspect икг i ordin intern: care este poziția operei de artă în dp voltarea formală ? \poi este o problemă d extern: care este raportul dintre aceasi voltare si celelalte aspecte ale activității? Dacă timpul operei de arta ar li timpul întregii istorii și dacă întreaga istorie ar progresa în același ritm, aceasta problema nu s-ar pune, dar lucrurile stau cu totul altfel Istoria nu este o suită bine ritmată de hublouri armonioase, ci, în oricare din mentele sale, diversitate, permutare, con-flht Aita este angajată în istorie si fiind acțiune, ea acționează, în interiorul și exteriorul său După Taine, arta este o capodoperă de convergența exterioară Acesta este punctul cel mai nevralgic al sistemului său El ne șochează mai mult chiar decît falsa rigoare a determinismului și caracterul său providențial Meritul său este acela de a fi mobilat timpul, încetînd să- considere ca pe o forță în sine, căci el nu reprezintă nimic, ca și spațiul, atîta timp cit nu este trăit Prin faptul că a refuzat mitul zeului cu coasa, r hn / r ' u creator, și a căutat sa stabilească o j îtură între diferitele eforturi ale omului în interiorul raselor, mediilor și momentelor sale, Taine a instituit fă îndoială o tehnică valabilă mai mult în ceea ce privește istoria culturii în general și mai puțin în ceea ce privește istoria artelor Ne putem totuși pune întrebarea dacă acest magnific ideolog al vieții, înlocuind vidul activ al timpului cu plenitudinea culturii umane, a făcut altceva d ît un schimb de mitologii Nu este do dom iul i tru să supunem odată ha plus criticii vechea noțiune de rasă, întotdeauna susceptibilă de confuzii în domeniul etnografiei, antropologici și al lingvisticii, Din orice punct de vedere ai considera o, rasa ; " j a se vlăguiește, devine puternică, Ea se modifică s~ simplul fapt că i de schimbare Sedentarii ca Din orice punct ru stabilă și sub influența clise mișcă în spațiu și I г etica cea mai severă matului, și, dat mereu expuși Nu există pe Iunie - ’ азе pure Pr r/;] împ adică încrucișarea raselor» invaziilor Nici chiar pern a Mediile insulare cele mai retrase au devenit а лее infiltrații^! semnelor antropologice nu adin e după sine imuabilitatea valorilor Omul acționează asupra lui însuși Desigur el nu anulează acele sfră cehi sedimente alo timpului, do ele Ele constituie, nu o armătură, i • , - • * ANlM său etnic, c lave? Anumite b (H J r raser inu ruuv m limbajul "’,lcl'V" "inoa Și felul do a glndi propriu oare enlrclac-u\ £ |)al aoost tip de ornament popoarelor nordice ‘ b hu>ul geometric aparțin și, în general, vou up m i ui p i dud ’ e omului în mediile i^olate^ ari pa a vi fu imobil uerit di două etape ale ele populare își itatea temporală le vocabulare ale preistoriei, cu o con-ă -e depășește diviziunile etnografice și isticp și pe care le colorează doar peisajele Se poate aplica aceeași metodă - un alt sens, interpretării artei g tice de către romantism: complexe, enorme, i ” • p î ' le iv cau atunci drept ex- анрі - are nu le a cunoscut / i t ’ r ini aauna, le-a imitat cu ju i a n c ie duhul pădurilor, un и и/ îmbinat u elanurile credinței p di-raut ан-, ras îitij o definiție imua-este permeabil la schimbări și acorduri Grupările fF П ІБ pe ; c le constituie slut mai puțin unei fatal ți biologice cit libertății re deliberată, ascendentului unor per-ternice și efectului constant al cul- ise, în mijlocul unei mediocrități rustice, unde imperiul avusese o slabă influență și abia lăsase urme, se elabora definirea stilului ogival încercat în altă parte, el nu ducea la nici un rezultat, sau doar la forme hibride, acolo unde bolta de tip romanic îi opunea capodopere, în Domeniul regal, libertatea experiențelor grăbea dezvoltarea artei gotice, pînă în clipa în care reușitele sale au ocupat întreg orizontul și au impus, la rîndul lor, o formulă a variațiilor lente Dar studiind raportul dintre dezvoltarea stilistică și cea istorică, n-ar trebui oare să acordăm importanța cuvenită influenței exercitată de mediile naturale și cele sociale asupra vieții formelor ? toată importanța fenomenelor de transfer, dificil să concepem arhitectura în afara unui i Formele sale originale sînt puternic ata-i arcîndu-i cu acest însemn fermecat poeții și căpitanii Calitatea superioară a picturii sale contribuie la acest lucru; această materie de preț, fină, fluidă, această gamă argintie, care compun cel mai rafinat lux al privirii Iată oglinda pe care o întinde el snobismului englez, care, pe viitor, timp de generații, în ciuda vicisitudinilor modei, se va reflecta în ea cu satisfacție Modelele de ieri se străduiesc să semene cu portretele de altădată, și îndărătul acestor imagini exemplare, parcă se ghicește prezența invizibilă a consilierului secret Rasa și mediul nu sînt două noțiuni suspendate în afara timpului Și una și alta înseamnă timp trăit și modelat, și iată de ce ele sînt date proprii istoriei Rasa este o dezvoltare, supusă unor neregularități, unor mutații, unor permutații Chiar mediul geografic, pe soclul său aparent de nezdruncinat, este susceptibil de a fi modificat; în ceea ce privește mediile sociale, inegala lor activitate se desfășoară la rîndul ei, în timp De aceea momentul trebuie să intervină neapărat Dar ce este momentul ? Am arătat că timpul istoriei este succesiv, dar că el nu este doar succesiune Momentul nu înseamnă un punct oarecare de pe o linie dreaptă, ci o proeminență, un nod El nu este nici totalul adițional al trecutului, ci locul de întîlnire al mai multor lorme ale prezentului Dar există oare un acord necesar între momentul rasei, momentul mediului, și momentul unei vieți umane? Poate ca specificul operei de artă este acela de a capta, de a figura și, într-o oarecare măsură, de a provoca acest acord? Se pare, la prima vedeie, că ajungem de aici la punctul esențial al raportului dintie aită și istorie Arta ar apărea atunci ca o uimitoaie serie de succese cronologice, ca o transpunere în spațiu a unei game întregi de prezentam pro- funde Dar acest punct de vedere seducător este superficial Opera de arta este actuală și este inaduală Rasă, mediu, moment nu sînt prin natura lor și în mod constant favorabile cutărei familii spirituale Momentul spiritual al vieții noastre nu coincide neapărat cu o urgentă istorică și poate e confundă în mod tires erează, cu j; t ij în epoca a, un timp i un mediu nou Această forță particulară ne va frapa și mai | mult vom relie» ta la faptul câ momentul operei de artă au cort ipunde neapărat cu momen-t g ’ lui la modă S^em liberi să admitem tentați să conchidem că, de artă promulgă mîinii, delicat articulată, are mir osoi'o mare număr do oase miei, ( moi lamuii osoase uvlnd fierarii sistemul său de nomjpde ligamente, se întind pe sub piele, apoi se desprind dintr-o dată pentru a alcătui cele cinci degete, fiecare avînd trei articulații, aptitudinea sa proprie și caracterul său O suprafață ușor bombata, străbătută de vene și de art« re, rotunjită la margini, face legătura intre încheietura mii nu și degete acoperind 'totodată structura lor intimă Reversul ei este un receptacol în exercițiul activ al mîinii, ea poate să se întindă și să se încordeze, după cum poate să se muleze urmînd forma obiectului Această activitate a lăsat urme în podul palmei, și se pot citi aici, dacă nu simbolurile lineare ale lucrurilor trecute și viitoare, cel puțin amprenta și parcă amintirile vieții noastre dispărute și poate vreo moștenire mai îndepărtată Privită de aproape, pare un peisaj straniu, cu munții săi, cu marea sa depresiune centrală, cu văile sale flaviale înguste, uneori întrerupte de fisuri incidente, de lanțuri mici, de arabescuri, alteori netede și fine ca o scriitură Putem visa în voie priviudu-le Nu știu dacă cel ce o examinează cu atenție are șansa să descifreze vreo enigmă, dar aș vrea ca el să o contemple cu respect pe această mîndră slujitoare Priviți mîinile tr ăind starea lor de libertate, elitei re de chemarea funcției și de încărcătura unui mister — în repaos, cu degetele ușor îndoite, ca și am s-ai lăsa în voia vreunui vis, sau ani-г me de e g- nta vioiciune a gesturilor pure, o mulțime de virtualități, și că, lăsîndu-șe ele se pregătesc pentru o intervenție u i itile: ele par atunci că desenează gratuit, in aer în voia lor, eficace Capabile să imite, prin umbra lor proiectată pe un perete în lumina unei luminări, silueta și mișcările animalelor, ele sînt mult mai frumoase atunci cînd nu imită nimic Uneori, în timp ce mintea u rează, e'e, l isate în pace, se agită ușor Cu o mișcare bruscă ele tulbură aerul sau își întind tendoanele făeînd să le pocnească încheie* uni e, au se contractă pentru a forma un bloc compact, o adevărată stîncă de oase Alteori, degetele înălțate sau lăsate în jos, unul după u dintre două surori de vlrste două fete tmere fOlif к , agilitate de damulrn in noi, creează gnip'lll de lig l’le nu slut un sivă Deosebirea dintre ele nu este ni'i » înzestrate diferit indendnatică, cealaltă sclavă abrutizată de monotonia utilitară a treburilor ordinare Nu ■ i minerul securii? i slab decît cealaltă partea cea rea a vieții, țiului aceea în care nu moartea cu dușmanul sau cu solul prevestitor, o de a unge cu timpul să îndephnească toate mdatoririle celeilalte Construită la fel cu “aWtă, titudini la care a renunțai pentru a o seconda Prinde ea vigoare trunchiul de copac sau mim adver Stringe ea oare cu mai puțina lorța „i„itg? surului ? Lovește ea oare mai slab Ш cealaHa-Nu t ste ea aceea care I—а , direct corzile viorii, in t , propage arcușului, dreapta nu face decît sa к p opj, in jnrid său? Este o fer,wre X ele Oferitele miini drepte Cum Și-ar i ftste fără îndoială sarcini? Stingăcia miinn stingi este la a necesară unei civilizat» al omului, cînd teșt e trecutul foarte m ș ce]e zece degete populară, „tot ce po eș petrece altfel, - și doar atît constituit, nu numai oă a Xjit intențiile °|^ ^iotură; Omul le-a precizat, « sft apun a creat mina, imal, '~x treptat de regnul «nu ей el a izolato-eă a eliberat-o de o — străveche și naturală servitute, dar mina я creat pe om Ea i-a permis anumite contacte cu universul pe care nu i le asigurau Celelalte org me și păiti ale corpului său Ridicată în bătăi;» \ in * ' Infernale aria alivă, pavili-ietic, Paris Лара een tra **■ z - r t X**-" - T* A Portalul mlnilstirii din Freiburg (fragment) Portalul de vest al bisericii Saint Trophime, Arles - Bourges din catedrala din >/ г -aSS f i •*'' vi 'Яг ’ ZZ Л ЯЯлг L Ik* \ pMjft f 'H ^ » ’ \w^um?ua); ; j? Hen\\ jujttxt Ml ' ЛШЭД j u?ш ai w i) i>gjgg! Jjiut Ли? -WuujnuXX Udf^g sop О(оэд Члфир пііікіпг/ '»■ ЯѳЯдпод; щр П Ц °'w jnun в г>і Seraphine, Plantă, Colecție particulară Ленгу Moore, Compoziție, РаЫо Pfcaso, Extrase dm Suita tawcmdhîc^ laviu, Itv kn nu t^viilv medne inc iînnnmud eminnnuifuț чг ,,v exf ими no ofnntvnf țxu І( nioociMmnctvinolt’ ni иііпіилпиіооспѵспн’ Hcquifnnnicdi irc^v w J k” Hto’ wțphS’injțtnei «cam rvw n»«io n Wav| ш nbcmlvk v’' шчр irnțv unl - т>ирІійЬ :Ь ’Ч w z >>СсилЧіиі^гспи кд un num and ur oh ui un ciib? vv^nio^ Pag/nd dc manuscne Muzeul Național, Florența a Vaticanului ЖІ ’ L 'd Ш w : M » >• *J Albrecht ГоПаіоІо, Лроііо ți Dafnie, Gn|lery, Londră National Suprafață, volum, densitate, greutate nu sînt fenomene optico Omul le-a simțit mai întîi intre degete sau în căușul palmelor El măsoară spațiul, nu cu privirea, ci cu mîna și cu pasul său Pipăitul răspîndește în natură forțe misterioase In afara lui, ea rămîne asemănătoare acelor fermecătoare peisaje din camera obscură, ușoare, plate și himerice Astfel gesturile sporeau cunoașterea, cu o varietate de moduri de aplicare a tușei și o varietate de desen, în care, dintr-o practică milenară, se ascunde puterea inventivă Fără intervenția mîinii, geometria nu este posibilă, căci este nevoie de linii și de figuri circulare pentru a specula proprietățile întinderii spațiale înainte de a identifica piramide, conuri, spire în cochilii și cristale, nu trebuia oare ca formele regulate să fi fost mai întîi „jucate” de către om în aer sau pe nisip? Mîna oferea privirii evidența unui număr mobil ce putea fi mărit sau micșorat prin îndoirea degetelor Multă vreme știința de a număra nu a cunoscut altă formulă, în felul acesta l-au vîndut ismaeliții pe losif slujitorilor Faraonului, după cum arată fresca romanică de la Saint-Savin, unde elocința mîinilor este extraordinară Prin ele a fost modelat limbajul, exprimat la început prin mișcările întregului corp și mimat cu ajutorul dansurilor în practicile curente ale vieții, gesturile mîinii i-au dat avînt limbajului, au contribuit la articularea lui, la diferențierea elementelor, la detașarea lor din-tr-un vast sincretism sonor, la ritmarea și chiar la nuanțarea lui subtilă Din această mimică n cuvîntului, din această colaborare dintre mhni «i i/’as mai subzistă cîte ceva în ceea ce anticii numeau acțiunea oratorică Diferențiereafizio- mai colaboreazft ада po ° ГГёГ ^nmi o focuri, este, chiar de prost gust Bă to ox trivă a pAstrat ou viva-kcflnfltă duWă I v Iaca și gest; In a uitata i и ptлра btia\e care Rodin, pentru a reprezenta opera celor șase zile, o face să țîșnească bloc de marmură în care dormitau i Ce semnifică oare legenda lui face pietrele să se miște la sunetele se urneau din loc să construiască zidu-nimic altceva deeît •ovocată de o activitate că, dar efectuată totuși foloseau inimile, ca și vîs-căror lopătaro arie cîntată muncitorului o reîmprospătează — o ia de la început Nu se întîmplă oare același lucru cu copilul? Mai mult sau mai puțin Omul matur Insă întrerupe aceste experiențe și, pentru că este „format“, el încetează să se mai formeze Artistul prelungește privilegiul curiozității copilăriei mult peste limitele acestei vîrste El atinge, pipăie, apreciază greutatea, măsoară spațiul, modelează fluiditatea aerului pentru a prefigura aici forma, el mingile învelișul oricărui lucru, și tului, el compune limbajul privirii cald, un ton rece, un ton greu o linie dură, o linie moale limbii este mai puțin bogat deeît lăsate de activitatea mîinii și nu ignoră vigoarea acestor raporturi ascunse, rozul țațele pozitive, ale acestei solidarități do breaslă, în care intervine prietenia, stima, comunitatea zilnică a muncii, instinctul și mîndria posesiunii, și în sferele cele mai înalte, interesul acordat verificării Nu știu dacă există o ruptură între d meniul manual și cel mecanic, nu sint foarte sigur de acest lucru, dar, la capătul brațului, unealta nu contrazice omul, ea nu este un cîrlig de fier înșurubat într-un ciot de mină; între ele se interpune zeul celor cinci ipostaze care u : ge scara tuturor dimensiunilor, mina con-J n clorului de catedrale, mina pictorilor de manuscrise în timp ce prin unul din aspectele personalitate i sale, artistul reprezintă poate tipul cel mai evoluat, prin celălalt el îl continuă pe omul preistoric Lumea îi apare nouă și nealterată, el o ol servă, se bucură din plin de ea prin simțuri mult mai ascuțite deeît cele ale omului civilizat, el a păstrat sentimentul magic al necunos-cutului, dar mai ales poetica și tehnica mîinii Oricare ar fi puterea receptivă și inventivă a spiritului, ea nu se rezumă deeît la un tumult interior fără concursul mîinii Omul care visează poate să-și imagineze peisaje extraordinare, chipuri de o frumusețe perfectă, dar nimic nu poate fixa aceste plăsmuiri fără suport și fără consis-tență, iar memoria abia le înregistrează, ca pe amintirea unei amintiri Ceea ce deosebește visul de realitate este faptul că omul care visează nu poate să dea naștere unei opere de artă: rrdmile sale dormitează Arta se face cu ajutorul miinilor Ele sînt instrumentul creației, dar în primul rind organul cunoașterii Pentru oricine, am mai spus-o; pentru artist însă, în mai mare măsură, și urmînd căi specifice, pentru că el reface toate experiențele primitive Ca și Centaurul, el încearcă apele și vîntul în timp ce noi realizăm pasiv contactul cu lumea, ol îl ca ită, îl încearcă Noi ne mulțumim cu o oxoo-riență milenară ' Л Л , spațiul, modelează fluiditatea aerului - - V* / plecînd de la limbajul pipăi-— un ton i, un ton aerat, Dar vocabularul amprentele un singur limbaj de ajuns pentru a traduce diversitatea, numărul și plenitudinea lor De aceea trebuie să dăm o oarecare extindere noțiunii de valoare tactilă, formulată de Bernard Berenson: ea nu procură, într-un tablou, doar iluzia reliefului și a volumului, invitîndu-ne să ne punem in mișcare forțele mușchiulare pentru a mima, cu o mișcare interioară, mișcarea pictată, cu tot ceea ce ea sugerează în materie de substanță, greutate și avînt Ea este la originea oricărui act de creație Adam a fost făcut din lut, ca o statuie în iconografia romanică, Dumnezeu nu suflă peste glo ' ’ în eter El îl a dabilă mîna pe în imagini o ’ MaUriile Л?еаe’dP °?aU,ttă Wdi’ lemn pentru pirogă, pînă ]a plnZ( c picta, cu A în tonuri bogate și ordinară sucuri dc simțuri subtile ьч I Acest om această su intensitatea, pe care tonurile fine h ou di In același timp, mina sa dreaptă Iși pierd zii itomatismului și ai mecanicii și i j i i puțin depirt de demersurile ingenioase ale д ațiunii în felul d hlrtio G lb/' h b, ГП'[ a t) « Кичи accidentul devine o Ей ? ncia df riaț*, и Intllnire dinbc йп-няй forje obscuri și o intenție clarvăzătoare Uneori s-ai părea că el, nerăbdător, l-a provocat ini na Cari el aparțini acelei țări unde, nu numai Că nu se ascund, prinți-o restaurare iluzorie, іши ceramici spaite, dar elegantul lor dei>v e ' e subliniat cu ajutorul unui fir de a?' Arestul primește recunoscător acest dar a hazardului ’i il scoate respectuos în evidență CI II ,soco? ,/j ca fiind darul unui zeu ca și harul r dinii El și-l însușește nerăbdător, pentru « da aașt^ze unui vis nevisat încă Artistul ar fi un ргез 'E-gitator (îmi place acest lung și vechi cu i ) care și-ar exploata greșelile pentru a crea r ișecri inedite, și niciodată nu este mai grațios ca a cri cînd își transformă neîndemînarea în îndendnarc-Acel exces de cerneală ce aleargă capricios sul forma unor pîrîiașe negre, acea traiectorie de; -crisă de mersul unei insecte pe o schiță proaspăt acea linie deviată de o tresărire, acea pica m dc apă ce diluează un contur, înseamnă de fapt iruperea neprevăzutului într-un univers in care trebuie să-și aibă locul, în care totul pare că intră în mișcare pentru a-i face loc Totul să fie prins din zbor și să i se exploateze tca'ă puterea secretă Vai de mîna lentă și greo h ’ Dar pata involuntară, cu grimasa ei erigr Г pătrunde în lumea voinței Ea este meteor, r ri cină răsucită de vreme, chip neomenesc n instalează nota decisivă acolo unde era nevoi, de ea și unde nimeni nu o căuta Si totuși o legendă, care nu poate ii decît u? іАгчг în viata unui asemenea om, ne s ume c СІСѴ dl A ѵчілілг-л fXrM mîini Sp Hokusai a spune тглѴпааі а încercat să picteze fără mîini Se Iak x într-o zi, după ce și-a desfășurat sulul de hîrtic' po ptoînt, în fața SMgunului, a vărsat hîrlic p« ijoroan cu vopsea albastră; арол, după •U?rndu labolo unui cocoș într-un borcan IH ba făcut să alerge pe suprafața про pasărea și-a lăsat amprente’?, a recunoscut in această pictară xj'irilt' rinlui ’atsuta pudiml frunze de arhu tomnai n Vrăjitorie fermecătoare in care natura pare e de ’ obic'ta cu o exactitate surprinzătoare »! ,t грі zătoare Carte scrisă de mina de marinar, de dulgher, de fierar, care apucă brutal obie t J și îl modelează urmîndu-i contururile Totul aie aici consistență, pînă și valurile, pînă ;i ■ IntuL Și pentru că această sensibilitate extraordinară s-a măsurat cu duritatea lucrurilor, cu ostilitatea inerției, ea a devenit foarte receptivă la epopeea fluizilor, la dramele luminii, pe care le-a pictat cu o forță aproape palpabilă El e -același care, la Guernesey, își confecționa sirg -mobile și, nemulțumit de a-și fixa viziunile doar în versuri, își revărsa prea-plinul în uimitoarele sale desene Sîntem îndreptățiți să ne întrebăm dacă acest? opere, care sînt rezultatul unor dezbateri interioare, nu sînt de asemenea și în același im un punct de plecare Această categorie spirit г lă are nevoie de repere Ghicitoarea trebuie, pe? a surprinde configurația viitorului, să caute primele indicii în petele și în meandrele lăsate o zațul din fundul ceștii Pe măsură ce accidentul își definește forma în hazardul matei iei, pc măsură ce rnîna exploatează acest dezastru, spirit d se trezește la rîndul său Această organizare a unei lumi haotice obține efectele cele mai surprinzătoare cu ajutorul materiilor aparent neadecv te qripi si al uneltelor improvizate, a resturilor, deșeurilor, a căror uzură sau frîntură oferă • > L rnQiirse Penița stricată care împroașcă C,U h V ful li и ieși (' л i innea, o materia (\; a i măieșle perspvct i\cir Mina nu este мЫ docilă a spiritplui, ea caută, își pune in p a intima el este un meșteșugar un d un artist al Evului Mediu, pe care o nu ,к a i! fin e să apară in Anglia la începu- I i ь• ’ t i • ♦ л • L ■ ie? * ’ -piețe decît propria sa sensul și practica ІіЬмі hi Să no întoarcem e Лее ' i numim pei І'с ( л c o preocupă este mai puțin a acționa și de a reda adevărul ’ i Callot par la prima j migcațiuni de -э '' • I ' p'miei ■ Іи nu > e da iscidlare și un ser- л ;• G " hnv formează mina min i la - V ;’ • ■" Uorliilo EfecU '? ii variabile dmtro masa internă Raportmiи Rovol ai| spațiului» Scara propor-masa oxl«JJ A’uininii Avhi’ dilateasade >e S ,и J ; ; 'xJ H, ,, pliimlin pro|'||„pi ГіерѵгИ’ vidui? Spațiul limita, spațiul mediii' л ‘ ' -! ' D" in |'b lia Perspectivi о| i a iii dă Noțiunea de fond și raporturile Im cu figurile Perspectiva scenică Perspectiva cartografică Perspectiv ) albertiană: lumea ca edi-b iu, figura ca statuie Rezistența perspectivei ' mtaSvU e și a profilului heraldic Trompe-Focil Ciarobscmul Perspectiva fluidelor III FORMELE ÎN MATERIE • a ructură și activitate Dependența dintre І imă si materie Principiul vocației torte Matei iile naturii și materiile artei Crearea neditului Materiile artei nu se pot schimba între ele Raporturile dintre forme în spațiu și sub influența luminii sînt determinate de materie Tehnica privită ca o formă de poetică a metamorfozelor și ca procedeu de cunoaștere Tehnică și tehnici Cercetări genealogice: schițele în pictură, stadiile gravurii Studiul variațiilor: căutările tehnicii în raport cu procedeele Studiul interferențelor: pictura sculptorilor și sculptura pictorilor Unealta și mîna Contactul cu spațiul și ma-teria: tușai Extinderea acestui termen la toate artele ’ ' Ia erii, unelte și tușe în gravură Con-strv' e și descompunere în arta lui Rembrandt IV FORMELE ÎN GÎNDIRE !d mtiiatea dinte lumea formelor în spațiu și in gînlire Tehnica pe planul gîndirii este formală Cristalizarea Caracterul original al tehnicii la artist Tehnica nu este numai viața inc / a amintiiilor, a ideilor, a sentimen- telor Ea este spațiu, materie, tușă Diversități de structură și de nuanțe Dominantele și familiile spirituale Pastișori, virtuoși, vizionari Intelectualii formei Ordinea formelor, ordinea spiritului Vocație formală și intenție tehnică Apariția unui om nou ’Tnța artiștilor Banalitatea romanului Ade-tărat d decret Afinitățile elective Limitarea doctrinei influențelor V FCR ELE ÎN ТШР Măsura și reconstruirea ’ ecutuluj Etapele cro-noio 'cc Mistice încadrărilor Concepția rao-numen-ală a timp, lui, concepția plastică a duratei Inegalitatea ritmurilor Unde scurte, unde lungi, Precocitate, acualitate, persistență ІніЫпІ reped, al problemei formei In timp: dezvoltarea internă și condicile exieri oare Familiile spirituale și rasele, Națit?nile, portretele omului Dezvoltarea internă și cor iadele cu exteriorul în istoria artei flamboFa de Reușitele, cauza stagnării form lor: ritm leir in arta germană, ritm rapid în l’IIe-de-Francc, Acțiunea formei asupra meni lui Paradoxul Veneției Rembrandt și Olanda, C-izu! Vei D^ck: portretul devenit model Arta nu este cronologie Critica noțiunii de moment Momentul spiritual și nece itatea ь'' F Momentul opera de artă și momentul gn A Fenomene de ruptură Noțiunea de evemmont ELOGIUL MÎINII # * Ф > rotativa a prezenta una din Й estetice contamp© V Як<' J ЛЧ к ‘r* i • Ц **¥ V Я ж https://neculaifantanaru com/hr-resurse-umane html https://neculaifantanaru com/en/hr-human-resources html